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Resumen: Este articulo reporta parte de los resultados de una investigacion mayor, cuyo
propésito fue identificar las categorizaciones estético-tactiles presentes en el discurso de
estudiantes con discapacidad visual en seis establecimientos de integracion de la region
Metropolitana a partir de la interaccién con obras de arte tactiles de un artista nacional.
El estudio fue cualitativo con énfasis fenomenoldgico y con la técnica de entrevista
etnografica para el andlisis de contenido cualitativo relativo al desarrollo sensorial,
apreciacion y critica estético-tactil. Se discutié en base a cuatro categorias de andlisis,
concluyendo que las experiencias que involucran lo estético-tactil son vitales para la
inclusién, los procesos subjetivos e intersubjetivos, formacién epistemoldgica del
estudiante y una dialéctica entre experiencias educativas criticas y produccion cultural.

Palabras claves: tacto-haptico, discapacidad visual, experiencia estético-tactil, artistico-
educativo.

Resumo: Este artigo relata parte dos resultados de uma investigacdo maior, cujo objetivo
foi identificar as categorizacdes estético-tateis presentes na fala de alunos com
deficiéncia visual em seis estabelecimentos de integracao da regido Metropolitana a partir
da interacdo com obras de arte tateis de um artista nacional. O estudo foi qualitativo com
énfase fenomenologica e com a técnica de entrevista etnografica para analise de
contetdos qualitativos relacionados ao desenvolvimento sensorial, apreciacéo e critica
estético-tatil. Foi discutido a partir de quatro categorias de analise, concluindo que as
experiéncias que envolvem o estético-tatil sdo vitais para a inclusdo, 0s processos
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subjetivos e intersubjetivos, a formacédo epistemoldgica do aluno e uma dialética entre
experiéncias educativas criticas e producao cultural.

Palavras chaves: tatil-haptica, deficiéncia visual, experiéncia estético-tatil, artistico-
educativa.

Abstract: This article reports part of the results of a larger investigation, whose purpose
was to identify the aesthetic-tactile categorizations present in the speech of students with
visual disabilities in six integration establishments in the Metropolitan region based on the
interaction with tactile works of art from a national artist. The study was qualitative with a
phenomenological emphasis and with the ethnographic interview technique for the
analysis of qualitative content related to sensory development, appreciation and aesthetic-
tactile criticism. It was discussed based on four categories of analysis, concluding that
experiences that involve the aesthetic-tactile are vital for inclusion, subjective and
intersubjective processes, epistemological training of the student and a dialectic between
critical educational experiences and cultural production.

Keywords: touch-haptic, visual disability, aesthetic-tactile experience, artistic-
educational.

INTRODUCCION

El tacto es uno de los sentidos vitales en la experiencia educativa de las personas
ciegas y de baja vision, a partir de éste desarrollan procesos de subjetivacion,
identificacion y simbolizacién (Fernandez-Parmo, 2024; Marin-Viadel, 2003; Roldan,
2003; Rossi, 2020). La experiencia artistico-educativa vinculada a la apreciacion y critica
estético-tactil para la cultura escolar (Lowenfeld,1973; Mesias, 2019; Soler, 1992)
muestra la multidimensionalidad del potencial epistémico que los/las estudiantes pueden
llegar a construir individual y colectivamente. Sin embargo, el sentido tactil en la
discapacidad visual se inserta en un entramado de relaciones agenciadas por las
posibilidades de inclusion (Céaceres, 2020; Henao, 2018), el acceso cultural y educativo,
permeando las interacciones y formas de afectaciones sensibles con el sentido haptico
(Gonzalez-Grandoén, 2023; Jauss, 2002; Vega, 2021).

Este articulo reporta una parte de los resultados del proyecto de investigacién
institucional DIUMCE 05-2022 IIDE-UMCE “Lecturas Estético-tactiles. Aproximacion
interdisciplinaria a la interpretacion artistica y cultural en personas ciegas y con baja
vision”, realizado en establecimientos (2022-2023) que cuentan con modalidad educativa
especial o diferencial y Proyecto de Integracion Educativa (PIE)! en Santiago de Chile

1 Sobre este punto Escudero (2023, p.14) sefiala las tareas progresivas que la Ley de Inclusion n° 20.845
gue haincorporado en términos pedagoégicos a la educacion especial o diferencial contenidas en el Decreto
n°83 (2015) Art. 3 que dice: “Los establecimientos educacionales que impartan modalidad educativa
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(Escudero, 2023; Fuentes-Avila, et al., 2021). En esta etapa el presente estudio se
propuso identificar las categorizaciones estético-tactiles presentes en el discurso de
los/las estudiantes con discapacidades visuales (personas ciegas y de baja vision) a partir
de la interaccion directa in situ con un corpus de obras de arte tactiles parte del Proyecto
itinerante “Galeria de relieves escultéricos para personas ciegas y de baja vision?, SERIE
Mario Toral-UMCE”. Esta actividad fue abierta para toda la comunidad educativa, pero
con especial énfasis en la ampliacion de experiencias culturales para la educacion
especial en dichos establecimientos. Pero, para los efectos de este estudio se recopilaron
especificamente los discursos y opiniones de los/las estudiantes con discapacidad visual
de diversos niveles educativos que participaron en la experiencia artistico-educativa. El
estudio fue de enfoque cualitativo con énfasis fenomenoldgico, al respecto, Arantes-
Fazenda (1998) sefiala la importancia de concebir a los sujetos desde un prisma
interdisciplinario para atender a los procesos de subjetividad insertos en la cotidianidad,
en este caso educativa, y la observacion de la intersubjetividad como metodologia para
la interpretacion del fenémeno.

Tacto y experiencia artistico-educativa

Esta investigacion se plantea desde un posicionamiento interdisciplinario para
responder a la multidimensionalidad del fendmeno en estudio. El propésito central en
términos teoricos fue un dialogo cruzado con diferentes vertientes del conocimiento entre
las artes visuales, la semiologia, la estética, los aportes de la sociologia, antropologia y
los aspectos contextuales de educacion diferencial relacionados con el aula de
integracion educativa. Se buscd un acercamiento fenomenolégico para ampliar la
discusion situada en la experiencia tactil de estudiantes con discapacidad visual en sus
comunidades educativas.

Para las personas con discapacidad visual es fundamental tener derecho al acceso
a experiencias artistico-educativas basadas en todos los sentidos perceptivos para
ampliar su conciencia viso/espacial, auditiva/sonora y corporal/kinestésica, entre otras.
Lo héptico es vital para la construccion de imaginarios e interacciones sensibles que
rescaten los procesos subjetivos e intersubjetivos de la persona (Davis, 1998; Mesias,
2019; Serres, 2003). Toda la experiencia sensitiva, perceptual y comunicativa tactil
promueve habilidades especializadas (Noriega-Borge, 2011; Vega, 2021) para integrarse
a la vida social y cultural. Este aspecto tan fundamental constituye una forma de interfaz
entre la mediacion preceptiva haptica, la construccion de conocimiento desde la

especial y aquellos que tengan proyecto de integracion (PIE) que atienden a estudiantes con necesidades
educativas especiales, deberan implementar los criterios y orientaciones de adecuacion curricular (...) en
los niveles de educacion parvulario y educacion general basica”.

2 El proyecto “Galeria de relieves escultoricos para personas ciegas y de baja vision. Series” fue creado
(2010) por la titular del articulo. Este contiene traducciones tactiles de diversas colecciones institucionales
de artistas nacionales y latinoamericanos, y actualmente existen 100 obras traducidas. Para esta
investigacién se trabajé con la “SERIE Mario Toral - UMCE” creada con el Proyecto Institucional V.c.M.,
UMCE 2021(Cddigo B21-3).
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experiencia vital (Gonzalez-Grandon, 2023; Larrosa, 2006) y las posibilidades de
inclusién en un medio cultural aun elitizado para el desarrollo de oportunidades solidarias
y transformadoras para los/las estudiantes en nuestro medio educativo (Barbosa, 2022;
Freire, 2001; Pulido-Chaves, 2021). Lo cual contrasta, a modo de ejemplo, con las
experiencias iniciadas en los Museos didacticos y la consolidacion de la tradicion
museografica mediterranea como referente de representacién y participacion en el
acceso a los bienes patrimoniales, junto a la consideracion activa de las orientaciones
sobre la inclusion de los organismos internacionales en el campo de la cultura
(Consuegra-Cano, 2022; 2021).

La experiencia artistico-educativa tiene relevancia para las conexiones con el
discurso estético-tacti® (Gémez de la Errechea, 2012; 2013; Jauss, 1986; 2002) y la
generacion de espacios para la autodeterminacion de las identidades culturales de los/las
estudiantes. Para Hall (2003) seria un acercamiento entre la identificacion y rearticulacion
de las relaciones entre el sujeto y sus practicas discursivas. Como tal, la experiencia
estética favorece los desplazamientos criticos e interpela la homogenizacion (Sontag,
2005). Cafiedo (2000), sugiere que en la experiencia estética el proceso de significacion
es polisémico y guarda una relacion intrinseca con el significado que se le otorga
(adquiriendo caracteristicas interculturales). En tal sentido, “en la experiencia estética no
se conoce intelectualmente el significado del objeto (al que se tiene acceso), sino que se
experiencia” (Cafedo, 2000, p.23). Esta ultima seria determinante para conocer el valor
inaugural de las formulaciones sobre los sentidos ampliados de la mirada (Maquet, 1999;
Noel, 1999; Rossi, 2020) en la experiencia artistica tactil, la relacion critica entre el sujeto
con el objeto (Rossi, 2020; Simondon, 2013) y las categorias estético-tactiles mediadas
por la subjetividad e intersubjetividad corporizadas (Gonzalez-Grandoén, 2023; Vega,
2021).

Categorias sobre la inclusion en la experiencia estético-tactil

La inclusién en el contexto educativo puede ser abordada desde diferentes
categorias, usualmente estas estan en un plano tedérico/abstracto necesario para el
avance de area (Revuelta, 2021). Sin embargo, distan de las problematicas que viven los
estudiantes con discapacidad visual en sus contextos educativos y familiares (Caceres,
2020; Calle, et al., 2021; Fuentes-Avila, et al., 2021; Morifia-Diez, 2010). Si bien, hay
avances culturales altamente valorables en el acceso, aun son esporadicos y transitorios
cuando se trata de actividades artistico-pedagogicas que involucren la experiencia

3 La primera vez que la investigadora hizo referencia a esta categoria fue en el lll Encuentro Nacional de
Didacticas Especificas para la Formacién de Profesores de las Universidades del Estado (12,13 y 14 enero
2021 Chile), en la ponencia “Didactica Estético-tactil. Una aproximacién desde lo artistico-cultural en la
oscuridad” (DIUMCE 04-2020/21 CEI-UMCE). Donde lo refiri6 como: Toda apreciacion artistica basada en
la lectura visual/tactil que las personas ciegas y/o de baja vision tienen sobre obras de arte tactiles del
imaginario artistico nacional y latinoamericano, donde a partir del sentido haptico y la subjetividad discursiva
pueden apreciar, interpretar y criticar estéticamente estas manifestaciones culturales.
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sensible con otros sentidos (Breton, 2000; Gomez de la Errechea, 2012, 2013). Esto
ualtimo, revela que en artes visuales prevalece una colonialidad de la mirada (Gomez de
la Errechea, 2019). Lo ocularcéntrico y la cultura visual constituyen la intencion primaria
para abordar lo sensible (Barbosa, 2022; Jay, 2003; Ranciere, 2009). Una experiencia
artistico-educativa haptica, propicia ideas y juicios criticos (Tatarkiewicz, 2001) que
modulan la formulacion las percepciones emergentes desplazando la concepcion de una
lectura tactil “correcta” usualmente impuesta como criterio parcial y jerarquizado para
concebir el fendmeno (Roig, 2001; Vega, 2021). Pero también, favorece redes discursivas
de reconocimiento mutuo y apertura a perspectivas en las comunidades educativas,
difuminando la violencia simbdlica (Bourdieu, 2002) que apropia los espacios culturales
y educativos (Mesias, 2019; Pulido-Chaves, 2021).

Categorias entorno al reconocimiento del Otro

Las experiencias educativas y de produccién artisticas en el campo de las artes
visuales, mantienen una predominancia de la visualidad (Gomez de la Errechea, 2019;
Silva-Echeto y Brown, 2014), usualmente con énfasis eurocentrado (Escobar, 2008; Jay,
2003) o sin rasgos locales/territoriales. Lo cual, tiene una influencia directa sobre las
dimensiones sensibles de lo haptico y otras sensorialidades (Breton, 1995; Hall, 1997;
Roig, 2001). Esto tensiona el reconocimiento del “Otro” en la inclusion (Hall, 1997; Skliar,
2008, 2009, 2015), porque la base de referencia cultural se sustenta en la construccion
del conocimiento sensorial definido desde lo hegemdnico y foraneo, que dista de las
identidades culturales del estudiante en sus contextos (Hall, 2003). Con implicancias en
la formacién de estereotipos y representaciones discursivas sobre el “Otro” (Dussel,1994;
Escobar, 2015; Quijano, 2011), y de su subjetividad en la formacién de procesos artistico-
pedagdgicos y socioculturales. Estos ultimos, normarian el uso de los cuerpos y sus
sensorialidades (Breton, 1995; Escobar, 2015; GOmez de la Errechea, 2013), la
identificacion con los afectos y emociones vinculadas al género (Fraser, 2001; 2002;
Lamas, 1998; Lugones, 2008) para imaginar a la alteridad. Asi, aparece una zona cultural
con una disputa invisible (Silva-Echeto, 2014) por la interpretacion del “Otro” disfrazada
de paternalismo pedagdégico, que influye a priori en la manera de acercarse al fenémeno
estético-tactil.

Categorias sobre la profundizacion e interrogantes de los/las estudiantes

El grado de profundizacién e interrogantes que puede gatillar la experiencia
estética en estudiantes con discapacidad visual, muestra la ruptura del orden vertical que
usualmente predomina en los fendmenos sensoriales complejos del arte (Breton, 2000;
Jauss, 2002; Mesias, 2019; Sontag, 2005). El desarrollo de capacidades héapticas se
puede asociar a la formulacion de hipétesis sobre la experiencia estético-tactil. Gravitante
para posibilitar los procesos subjetivos e intersubjetivos necesarios para el desarrollo del
pensamiento critico (Henao, 2018; Ricoeur, 1996). Entonces, cobra sentido la
preponderancia del acceso permanente a experiencias artistico-educativas que vinculen
las sensorialidades como desestructuraciéon y ampliacion de oportunidades para el
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descubrimiento y la creatividad (Lowenfeld, 1973; Marin-Vadel, 2003) en los estudiantes
y sus comunidades educativas (Gergen, et al.,, 2007). Esto ultimo, desarma la
exclusividad del guion preconcebido del estatuto visual que homogeniza los saberes
emergentes relacionados con la experiencia estético-tactil. La movilizacion de las zonas
de confort cultural y la generacion de posibilidades de acceso permanentes y gratuito
como demanda prioritaria para la integracion (Caceres, 2020; Imrie y Hall, 2003; Lopez-
Vélez, 2018), la formacion de redes colaborativas con sensorialidades diferentes.

Categorias respecto a la experimentacion y el descubrimiento

El descubrimiento y la experimentacion en actividades artistico-pedagodgicas
aportan a la formacion integral y sensible (Barbosa, 2002; Mesias, 2019). Las actividades
artisticas inclusivas permiten el despliegue de lo identitario (de si mismo) en el estudiante,
de sus vivencias, emociones y percepciones en el ambito cultural (Consuegra, 2022;
Roldan, 2003; Rossi, 2020). También, reivindican el desarrollo del potencial
epistemologico desde su sensorialidad, la experimentacion y el descubrimiento de sus
propias verdades (Marin-Viadel, 2003; Soler,1992). Las posibilidades de exploracion en
el plano estético, material y didactico vinculadas a lo haptico, pueden ampliar los marcos
de referencia de la apreciacion y la critica situada en los propios estudiantes y sus
contextos (Barbosa, 2022). Por ello, el desarrollo de didacticas de area que involucren
activamente componentes educativos transversales (Ministerio de las Artes, las Culturas
y el Patrimonio [Mincap], 2023) para las decisiones pedagogicas, aportan
significativamente a la formacion de practicas inclusivas e interseccionales emergentes.
Esto dltimo incorpora nuevas escenas culturales para el resguardo de procesos
intrinsecos (subjetivos), corpo-sensorial(es) y discursivos. Emancipando las actividades
para el descubrimiento y sin la exclusividad de la -practicidad interpretativa visual- que
limita el acercamiento a la experiencia y la produccion sensorial artistica en lo haptico
(Ranciére, 2009; Sontag, 2005).

En suma, las lineas categoriales se acercaron a las claves de la interpretacion
cultural en estudiantes con discapacidad visual situados en sus propias realidades
educativas. Profundizando las lecturas subjetivas e intersubjetivas de la apreciacion y la
critica estético- tactil con obras de arte hapticas. Se consideraron las brechas existentes
para ampliar la experiencia sensible tactil como forma de conocimiento. Por otro lado, se
reconoce que las actuales experiencias en artes visuales en términos inclusivos aun
estdn dominadas por lo ocularcéntrico como primer encuentro con la realidad sensible.
Junto a ello, gran parte de los referentes artisticos a los cuales tienen acceso las personas
con discapacidad visual distan de los cédigos culturales que los rodean. Esto ultimo,
tendria influencia en la construccién de las representaciones sobre el Otro para abordar
una educacion estética inclusiva. Por ello, es importante el descubrimiento y la creatividad
para reconfigurar el guion preconcebido sobre las experiencias hapticas en este campo.
Mas bien, estas ultimas constituyen la base primordial para que los estudiantes
desarrollen su propia epistemologia estético-tactil.
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METODOLOGIA

La investigacion en esta primera fase tuvo como objetivo identificar las
categorizaciones estético-tactiles presentes en los discursos de los/las estudiantes con
discapacidades visuales en establecimientos de Educacién Especial o Diferencial y
Proyecto de Integracion Educativa (PIE) de la Region Metropolitana en Chile. La
investigacion recogié las valoraciones que los/las estudiantes le asignaron a la
experiencia artistico-educativa desde la apreciacién y critica haptica en el marco del
Proyecto artistico itinerante que recorrié los establecimientos de la investigacion. Se
privilegié la multidimensionalidad de la experiencia, considerando aspectos cotidianos del
ambito educativo y fendmenos excepcionales expresados por los/las participantes
(Hernandez, et al., 2014).

La investigacién es de indole cualitativa (Vasilachis de Gialdino, 2006) centrada
en la subjetividad del analisis de las fuentes que primordialmente, buscan acercarse al
“sentido de los fendmenos y los significados que les dan las personas a la experiencia”
(Hernandez, et al., 2014, p.10). Por su parte, el enfoque interpretativo de la investigacion
no busca la medicion de la realidad, sino su percepcion e interpretacion, otorgando
relevancia a los aspectos dinamicos, dialécticos, e incluso contradictorios de la realidad
(Cohen, 1990). El disefio de investigacion fue fenomenoldgico, compenetrandose con las
“experiencias humanas en torno a un fenémeno” a partir de las descripciones de las/los
participantes del estudio (Creswell, 2003, p. 15). Mediante la técnica de la entrevista
etnografica se realizdé un levantamiento del discurso y andlisis de contenido cualitativo
(Bardin, 2002) para acercarse a la construccion de las subjetividades/intersubjetividades,
la apreciacion y critica estético-tactil en las/los estudiantes.

Como se ha sefalado anteriormente, los participantes del estudio fueron
estudiantes con discapacidad visual (ciegos y de baja visibn) pertenecientes a seis
establecimientos* de Educacion Especial o Diferencial y Proyecto de Integracion
Educativa (PIE) de la regiébn Metropolitana. La investigacion fue desarrollada a partir de
visitas a los establecimientos del proyecto Itinerante “Galeria de relieves escultoricos para
personas ciegas o de baja vision, SERIE Mario Toral-UMCE™, compuesto por

% Los establecimientos participantes fueron: Colegio Hellen Keller, Nufioa (Especializado); Colegio Santa
Lucia Fundacion Luz, La Cisterna (Especializado); Liceo Betsabé Hormazabal de Alarcén, San Miguel
(PIE); Colegio Las Palmas, Puente Alto (PIE); Liceo Bicentenario, Lampa (PIE).

> Las obras que fueron parte del proyecto itinerante “Galeria de relieves escultéricos para personas ciegas
y de baja vision. SERIE Mario Toral - UMCE” tuvieron tres ejes tematicos: 1. Cuerpos Deconstruidos
(“Desnudos con cintas de colores”, “Dos Figuras”, “Estatuas en Cobalto”, “Fecundidad”, “Homenaje a
Botticelli’, “Listening the Wind”, “Lonely Woman”, “Sin titulo”); 2. EI Gran Rostro (“El Gran Rostro”,
“Personajes en la isla”, “Rocas Heridas”, “Rodeados por océanos”); 3. Prueba de Artista (“Fecundidad”,
“Prueba artista”, “Sin titulo”, “San Sebastian”, “ST V-XXX”, “Tétem IV”). Para mas informaciéon de los
referentes  traducidos  tactilmente, revisar: https://www.umce.cl/index.php/dir-extension-coord-
extension/pinacoteca-umce/coleccion-mario-toral
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traducciones tactiles referentes para la intervencidn investigativa, que se desarrollé en
tres momentos: Acercamiento, el proyecto itinerante permanecié por dos/tres semanas
en cada establecimiento y se programaron mediaciones artisticas inclusivas con diversos
niveles educativos; Levantamiento, se recopilaron especificamente los discursos de
los/las estudiantes con discapacidad visual que tuvieron contacto con la muestra artistica
manifestando sus apreciaciones y criticas estético-tactiles desde su experiencia
subjetiva; Andlisis, identificacion de las primeras categorias estético-tactiles en esta fase
de la investigacion.

Por altimo, se resguardaron los aspectos éticos, relativos a la participacion libre y
voluntaria que exigen los asentimientos y consentimientos informados con las
adaptaciones necesarias para la comprension de los/las participantes con discapacidad
visual (braille y macrotipo). Tal cual, fue visado por el Comité de Evaluacion de Etica
Cientifica (USACH).

RESULTADOS Y ANALISIS

En esta etapa se realizé un contraste de distintas fuentes tedricas para abordar la
multidimensionalidad del fenémeno, junto a los discursos de los/las estudiantes para un
primer acercamiento a las categorias emergentes de esta etapa investigativa.

Figura 1.
Primer levantamiento sobre la relevancia de las categorias estético-tactiles emergentes.

Inclusién en la experiencia estético-
tactil

Experiencia
Reconocimiento del Otro Estético-tactil

Profundizaciéon e interrogantes de
los estudiantes

Experimentacién y descubrimiento

Fuente: Elaboracion propia

Categoria sobre la inclusidn en la experiencia estético-tactil

Comprende el proceso de inclusion en la experiencia artistico-pedagogica a partir
de las concepciones afectivas, culturales y educativas que tienen los/las estudiantes
respecto a la interaccion con las sensorialidades en lo estético-tactil:
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“Tocando las obras me emociono porque puedo conocer el trabajo de otros
artistas. No me siento desplazada, yo puedo interpretar desde mi propio
pensamiento y emociones lo que opino de las obras. No estoy tan de acuerdo con
mi profesora cuando dice que hay que tomar en cuenta las formas geométricas,
porque con mi tacto yo puedo ver que es mas que una forma geométrica. Puedo
reconocer personas, espacios y temas” (R1,11 afos).

La inclusion en términos criticos (Revuelta, 2021) acerca la teoria a la realidad de
los estudiantes con discapacidad visual. El relato advierte, la valoracion del proceso
intersubjetivo al reconocer otras producciones artisticas y el empoderamiento de la
opiniébn propia (subjetividad) respecto de la apreciacién y critica (Cafiedo, 2000;
Tatarkiewicz, 2001). Desplazando la hegemonia pedagodgica (unidireccional) y la
disonancia cultural en el espacio educativo (Vega, 2021; Viega-Nieto, 2001):

“Yo todo lo que conozco de arte es lo que me cuentan los demas, me van
describiendo personas que a ratos ni conozco y no me hacen sentido. En cambio,
ahora puedo reconocer el trabajo del artista Mario Doral, perdén Toral.” (R2,12
afos)

“Mi problema es que ahora quisiera conocer mas, y hablar como lo hice con mis
compafieros, me gusté también saber més por mi misma sin necesidad de que me
cuenten algo que es satisfactorio para los demas, pero que para mi es distinto o
no me interesa. Me encanté el trabajo del sefior Toral (...). Ojala puedan traer a
otros artistas el dia de mafiana al colegio.” (R3,14 afos)

Se observa una parcelacion de la experiencia sensible (Ranciére, 2009; Roig,
2001). Las intervenciones estéticas que reciben (externas) no guardan una relacion de
pertenencia con la experiencia estético-tactiles del estudiante, porque estan dominadas
por la visualidad (Gomez de la Errechea, 2013, 2019). También, se muestran las barreras
de acceso cultural para revisitar la muestra (Calle, et al., 2021; Morifia-Diez, 2010). Esto
altimo, permea los procesos de aprendizaje, supeditdndolos a condiciones reproduccion
(Bourdieu, 2002) y un modo de existencia al interior de la institucion educativa (Mesias,
2019).

“‘Este trabajo para mi es una experiencia absolutamente nueva porque nunca
habia conocido la obra de otros artistas. Yo lo googleé con mi teléfono de voz y es
una persona muy importante. Me encant6 su trabajo, y también me gusté que la
artista (...) pudiera crear obras para que nosotros las conozcamos. A mis
compafieros que pueden ver les gustaba mas esto que las colgadas en la pared.
Cuando toco la galeria, me pude ver en situaciones parecidas en mi casa o en el
colegio, me parecen como si las hubiera vivido. También hay personas
especialmente mujeres que me recuerdan a mi madre o mi abuela.” (R4,15 afios)

El relato muestra la autonomia para abordar el campo cultural con otras
extensiones auditivas virtuales (Rojas, 2016) para acceder al contenido cultural que se
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complementa con la experiencia estético-tactil. Esta accion difumina los contornos del
predominio visual respecto a otros sentidos. También se articulan didlogos estéticos
cruzados, vivencias propias y colectivas (Pulido-Chaves, 202; Tatarkiewicz, 2001).

“Nos gusto porque todos podemos participar de igual manera. Nosotros pensamos
gue solo las pinturas de las paredes nos podrian gustar, pero paso que nos gusto
mas tocar el trabajo de la galeria y acompafiar a nuestro compariero J.G. Porque
podiamos conversar de lo mismo o algo parecido. En nuestro colegio no habia
llegado nunca un trabajo que pudiera hacer cosas asi (...). Y preguntarle si va a
volver de nuevo al colegio.” (R5,16 afnos y sus compaferos)

El proceso activo de inclusion construye redes colectivas que favorecen el
reconocimiento mutuo, activa la solidaridad y el bienestar colectivo para preservar la
experiencia artistico-educativa en su establecimiento. Desplazando el orden préactico e
individualista en los contextos educativos (Freire, 2001).

“Por ejemplo, una persona que siempre ha tenido ceguera es distinta a la de
nosotros (con baja vision y que con el tiempo veremos menos). Yo me baso todavia
en la vision, estoy integrandome a la percepcién, estoy aprendiendo braille,
entonces la experiencia tactil yo creo, tiene un rol importante ahi, porque lo tactil
de alguna manera el cerebro lo traduce de una manera distinta. Al momento de
enfrentarnos a la obra en si, ese es el campo que hay que ir abriendo (...) mas
experiencias tactiles.” (R5, 16 afos)

“‘Para mi, lo mas interesante es que el arte llegue a lo tactil, no se hace con
frecuencia no es algo habitual, porque esto es un nivel cultural importante que las
personas ciegas no tenemos acceso a esto.” (R6, 17 anos)

La capacidad haptica, propicia un acercamiento comprensivo a la propia
experiencia subjetiva, gatillando nuevas percepciones e ideas. Los relatos manifiestan
empoderamiento y autoconciencia. Son una linea de fuga de los limites y posibilidades
para desarrollar pensamiento critico, ambos movilizan el caracter absoluto que se impone
sobre la experiencia estético-tactil en la inclusion (Jauss, 2002; Sontag, 2005).

“Me quedd la curiosidad en una escultura. Voy descubriendo cosas nuevas hasta
llegar al final de la obra, reconozco algunas, pero después me pierdo. Pero
también creo que es porque nunca he trabajado de este modo tocando y hablando
de lo que toco.” (R7, 12 afios)

“Cuando una persona como uno no tiene acceso, creo que es mas dificil poder
responder inmediatamente. Porque para mi es un material totalmente nuevo y
siendo honesto, cuando voy al museo existen mas audios que materiales tactiles,
y si los hay son de caracter abstracto y dificiles de comprender para uno. La gracia
de la galeria es que me permite tener mi propio centro tactil en el cual me muevo.
Significa que son mis o0jos.” (R8,14 afos)
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Los relatos muestran la incertidumbre sobre la lectura tactil “correcta” y la
metodologia que ofrece el medio cultural para acercarse a la experiencia sensible (Roig,
2001; Vega, 2021). Pese a ello, también valoran la experiencia estético-tactil para ampliar
los limites impuestos por el medio. Se abre un camino de autonomia en el/la estudiante,
gue conjuga elementos discursivos y no discursivos que modulan la produccién de
sentido estético y la critica. Sin embargo, aparecen los margenes para producir nuevos
acontecimientos culturales que ponen en riesgo las posibilidades reales de inclusion
como sistema abierto y permanente (Calle, et al., 2021).

Categorias entorno al reconocimiento del Otro

Se refiere a las valoraciones y representaciones que tienen los estudiantes sobre
las formas de identificacién y reconocimiento del “Otro” como alteridad, las cuales se
pueden manifestar a partir de la experiencia estético-tactil en la comunidad educativa:

“Me llamé la atencion las formas humanas especialmente de mujeres, nunca habia
podido tocar a otras mujeres en arte. Usualmente mi Unica referencia soy yo
misma, que tampoco he podido tocar otras formas o esculturas que sean mujeres.”
(R9, 15 afos)

‘A mi me llamé mucho la atencion la cantidad de personas que aparecen en las
obras, yo pude tocar hombres y mujeres y sabia perfectamente donde estaba cada
uno en la obra.” (R10, 14 afios)

La experiencia artistico-educativa promueve el desarrollo de la identidad en
comunicaciéon con otros. En los relatos se aprecia la distincion del cuerpo individual y el
cuerpo colectivo. Es decir, la apreciacion estético-tactil sitla la propia corporalidad en
comunicacién con las corporalidades que estan en las obras sefaladas (Breton, 2000).
Lo cual es un primer acercamiento hacia una educacidon de género a partir de la
capacidad haptica (Lamas, 1998).

“Esto es como... (...). Esta cuestion es una pechuga po... Es lo que yo siento, es
lo que veo, ¢son pechugas?® Es como la silueta de una mujer.” (R11, 16 afios)

“Por ejemplo, perdén, por ejemplo, yo lo toqué todo. Yo me fui altiro” al de mujeres,
como que estd mas representado no sé. (...). De hecho, habia una profe aqui al
lado mio, que le dije pasame sus manos y sintié lo mismo. Pero en la mente vi una
cubana po, una venezolana no sé (risas).” (R11,16 anos)

“‘Me gustd que la galeria llegue al colegio porque puedo tocar y hablar con mis
compaineros, hoy incluso hemos peleado porque para el J. es un hombre y yo digo

® En Chile esta palabra es sin6nimo de: pecho, mama o seno.
7 Modismo coloquial chileno que significa: inmediatamente.
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que es una mujer. Oye, el cuadro es “Fecundidad”. Es cierto, o me equivoco
profesora.” (R12, 15 afos)

Se observa que identifican en la experiencia estético-tactil a otras personas
caracterizandolas corporalmente. Predomina el estatuto heteronormativo binario, que
tendria relacion con el nivel de dependencia y/o influencia de patrones preestablecidos
en experiencias previas. Ademas, existe un ejercicio de evocacion y caracterizacion de
género nombrando de modo estereotipado a mujeres migrantes (Fraser, 2001; 2002,
Lugones, 2008) asignando una identidad de género por su corporalidad. Otro aspecto, si
bien la experiencia estético- tactil es libre y espontanea, predomina la necesidad de la
aprobacion externa (del profesor/a) para situar el binarismo e identificar el género
(Lamas, 1998).

“‘Me gusta porque pienso en todo. Me doy cuenta de que hay una historia y tiene
personajes qué pasan por diversas cosas, algunas buenas y otras malas. También
hay un rostro de ojos grandes, que mira fijo. Toco sus 0jos. Igual me da un poco
de miedo. También gente que tiene pelos impresionantes como parados, otros
peinados ondulados, otros con ropa y sin ropas. Algunos estan vivos y otros estan
dormidos.” (R13, 13 anos)

“Si, el Gran Rostro me encant6 a pesar de que me da un poquito de miedo. Hay
muchas personas, algunos estan caminando, otros estan parados y me da la
impresion de que hay muchas mujeres en las obras de Mario Toral ¢Seran
parientes de él? Hay también una escena donde los personajes tratan de tocarse,
pero no pueden porque sus manos estan lejos la una de la otra.” (R14, 14 afos)

En la concepcion sobre la alteridad afloran experiencias de socializacion previas
donde aparecen valores, creencias e imaginarios sobre lo masculino que reconoce en la
experiencia estético-tactil (Fraser, 2001). Relatan una caracteristica inconsciente de
miedo, lo cual podria interpretarse como una extension de la influencia del patriarcado
gue emerge en la experiencia artistico-educativa.

“Fecundidad, eso lo percibi sin leer el Braille de aca abajo, pero si percibi esa parte
gue esta en la figura de la mujer y arriba de ella las flores y el arbol, no sé si seran
rosas, claveles, no sé, pero eso es para mi.” (R15,14 afnos)

“Le podria decir que son muchos temas, los que me quedaron mas grabados en
las manos y en mi mente, son las formas humanas y las situaciones en se
encuentran. Los paisajes son con distintas texturas, dependiendo de la situacion
es la textura qué tienen. Me llamaba la atencion figuras femeninas y masculinas,
otras no pude identificar qué tipo de sexo tienen, o en este caso género. Hay una
que tiene alas como una especie de Angel o me equivoco, y otra que tiene como
heridas, no sé me dio la impresion de que estaba parado y herido, a su alrededor
tiene destellos.” (R16, 17 afios)
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En estos relatos, la percepcion que se manifiesta sobre el Otro (Dussel,1994) en
la experiencia artistica-educativa da cuenta de la sensibilidad estética para comprender
las diferencias sexuales y de género e incluso la ambigtiedad en los cuerpos. Hay una
referencia explicita hacia la condicion de las mujeres y otros personajes que aparecen
heridos o fallecidos. Los estudiantes muestran un ejercicio complejo y profundo en la
lectura estético-tactii que traspasa la forma y su identificacion, avanzan a una
interpretacion sobre la condicion manifiesta del “Otro”, hay un ejercicio de
intersubjetividad donde adoptan el lugar del “Otro” (Escobar, 2015; Skliar, 2008, 2009,
2015) para exteriorizar discursivamente la relacion de las obras con sus propias
experiencias.

Categorias sobre la profundizacion e interrogantes de los/las estudiantes

Este punto alude a las interrogantes, puntos de inflexion, criticas o
cuestionamientos que manifiesta el estudiante, y que son parte del proceso de
profundizacion en el encuentro con la experiencia estético-tactil en el contexto educativo:

“Yo he estado observando por ejemplo a la C. y al C. que ellos tienen baja visién,
el C. que es sordociego y muy baja visién, es muy importante el hecho de que
comprenda con relieves.” (R17, 16 afos)

Durante las experiencias artisticas en contextos educativos, se desencadenan
procesos de interrogacion que favorecen la apertura a otras formas de ser y estar en un
ambiente pedagogico (Henao, 2018). Esto ultimo es una ruptura de la objetividad y las
pautas encorsetadas que limitan el potencial epistémico de los/las estudiantes y los/las
docentes que pueden incorporar sus perspectivas (Mesias, 2019; Sontag, 2005).

“San Sebastian, me costd un poco reconocerlo, es una imagen interesante. Ahora,
para nosotros ir tocandolas es como (...) Eh, no sentimos la figura como tal, o sea,
uno puede sentir algunas figuras, pero el resto de su alrededor no, me cuesta un
poquito sentirlas bien” (R18, 15 afos)

“En mi caso siento que no, porque mi tacto no esta acostumbrado a percibir obras
asi, con la educacion y el tiempo si, es un proceso. Por ejemplo, esta no me costo
mucho, pero la que mas me gusto fue la cuarta (Gran Rostro)” (R19, 16 afios)

“Esta obra es el Gran Rostro. Lo senti desde el principio. Fue como super claro
para mi ese, pero los demas son mas abstractos, ¢ cierto?” (R18, 15 afios)

Los relatos muestran una etapa de experimentacion y descubrimiento (Marin-
Viadel, 2003; Soler,1992). Usualmente las experiencias en el medio social para la
discapacidad visual se restringen a eventos esporadicos o fieles al guion que define el
proceso (Caceres, 2020; Consuegra, 2022; Lépez-Vélez, 2018). Los relatos muestran el
descubrimiento, la confrontacién de interrogantes, y reelaboracion de nuevas formas de
autonomias en la interpretacion. La movilidad discursiva muestra la activacion de
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procesos cognitivos y proyeccion de juicios criticos dado que no hay una respuesta Unica,
sino mas bien el despertar de interrogantes necesarias para el didlogo interno y colectivo
(Gergen, et al., 2007).

“Yo creo que también la pregunta viene al revés, es decir, por ejemplo, ustedes
como educadores de artes visuales ensefian a las personas a mirar, a observar,
pero como ustedes podrian ensefiar a las personas el arte hptico a traves del
cémo percibir.” (R18, 15 afos)

Usualmente las bases disciplinares de las experiencias artistico-educativas en
artes visuales, se concentran en el desarrollo de enfoques, propuestas y recursos propios
del area (Barbosa, 2002, 2022; Marin-Viadel, 2003). Sin embargo, en los contextos
(formales, no formales e informales) existe heterogeneidad de estudiantes con
necesidades de acceso al campo de la cultura. Justamente este punto, cobra importancia
el relato, porque aparecen las zonas fronterizas del campo disciplinar y las didacticas de
area son las articuladoras en la formulacion, creacion y sensibilizacibn a un acceso
inclusivo al campo cultural (MINCAP, 2023).

“Si, porque les cuento, algunos como dentro del espectro tenemos problemas con
las texturas, hay unas que nos agradan, texturas que no, lo mismo que
conversamos con la ropa. Pero el calor de las cosas también, entonces el frio del
metal es complicado, algunos en términos sensoriales no lo resisten.” (R20, 14
afos)

“‘Pero buen punto eso. Las personas ciegas necesitamos tener las yemas
temperadas para tener una mejor percepcion. lgual es un material méas frio y la
percepcion igual se modifica. Alguna vez han ido al cerro en Temuco, hay una obra
en madera de la guerra de Arauco. Podias percibir hasta los detalles mas minimos,
los podias detectar de manera muy facil.” (R21,13 anos)

Promover estrategias curriculares para diferentes contextos escolares, es ampliar
la experimentaciébn y apertura a multiples précticas artistico-educativas para la
discapacidad visual. Si bien la presente investigacion se enfocd en estudiantes con
discapacidad visual, en esta experiencia abierta también confluyeron dialogos cruzados
entre estudiantes con otras NEE (MINCAP, 2023). La diversidad de reflexiones que las
comunidades educativas levantaron intercambios estético-tactiles enfatizando la
necesidad de ampliar la cobertura, el acceso y la calidad de las experiencias sensibles
con el campo del arte, sus obras y sus creadores (Barbosa, 2022).

“Este porque tiene como hartas rayas y en el otro tiene un cuerpo que tiene una
cabeza, vicomo unos pies, estan geniales. Personas, o sea cuerpos mas que nada
y si, lineas y rayas” (R22, 12 anos)

“Yo elegi, tiene un poco de volumen. Porque las otras obras encontré que tenian
mucha linea y esta tiene mas curvas, entonces ahi puedo percibir rosas, claveles,
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pueden ser flores y el volumen de la mujer. Las demas encontré que eran muy
lineal” (R18, 15 afos)

“‘Bueno me llam¢ la atencion las obras, no las entendi muy bien porque yo no sé
mucho de este tipo de detalles, me llamd la atencién que gran parte de las que
toque tienen una cosa larga (lineas), me encantan. La primera obra parecia como
un mapa porque tenia como hartas cosas largas (lineas)” (R23, 10 afos)

En los relatos aparecen discursos opuestos sobre la apreciacion del valor tactil de
la -Linea- como acercamiento y comprension de las obras. Se evidencia el proceso de
descubrimiento dado que la experiencia artistico-educativa en este caso, no existid una
respuesta cerrada o Unica. Ambos estudiantes identificaron la -Linea-como lugar para la
discusion y encuentro estético (Lowenfeld,1973; Marin-Viadel, 2003). Revelando el
proceso subjetivo e intersubjetivo que se desarrolla en la exploracion, apreciacion y la
critica desde lo haptico.

Categorias respecto a la experimentacion y el descubrimiento

Corresponde a la formulacion de constructos estéticos a partir de experimentacion
y el descubrimiento, ya sea por medio de conceptos, materialidades, discursos, entre
otros. Como horizonte de posibilidades que el estudiante identifica dentro de la
experiencia estético-tactil en las actividades artistico-pedagdgicas.

“Cuando toco el trabajo del artista primero identifico las formas y desde alli voy
viendo que cosas puedo conocer, para mi esto es importante porque me ayuda a
ver con mis manos qué puedo reconocer y qué no. También en mi caso me fijo si
son asperas, lisas, con puntitos, etc.” (R24, 9 afios)

“La profesora del colegio nos dice que debemos primero ver con las manos las
figuras geométricas, pero cuando yo hago lo que me indica, me dificulta mas
reconocer lo que estoy tocando, porque las formas no son geométricas como dice
la profesora. Son formas mas realistas y cuando toco toda la superficie me doy
cuenta cuales son mas grandes, a partir de ahi comienzo a leerlas. Esto me da
una primera idea de que podria ser. Es mucho mejor asi, porque me siento mas
libre” (R23, 10 anos)

El proceso de descubrimiento y experimentacién en esta experiencia potencia el
desarrollo integral y la autonomia. En ambos relatos hay dos formas de abordar el
fenémeno. En el primer caso, conserva su autonomia que resguarda el proceso de
subjetividad que le permite explorar y conformar sus primeros codigos estético-tactiles.
En el segundo caso, la estudiante esta inmersa en un dialogo pedagogico inicial (con
profesora) donde la verticalidad y transferencia de patrones (figuras geométricas) a priori
constituyen condicionan la experiencia sensible. Pese a ello, el gjercicio estético-tactil,
facilita la deconstruccion y fortalecimiento del propio conocimiento del estudiante sobre
el fenbmeno estético que impone la postura del estudiante (Soler, 1992)
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“Este trabajo realmente me gusté mucho porque toqué una cara con unos 0jos
muy dominantes. También me di cuenta de que habia muchas mujeres en el
trabajo de este artista. Y también habia muchos muertos” (R13, 13 afos)

“Puedo identificar las formas humanas, después las formas naturales. Hay grupos
de temas. Por ejemplo: conjuntos de personas algunos estan sobre otras personas
como si estuvieran muertos o heridos y otro grupo que esta en el aire” (R22, 12
afnos)

“Creo que es por la posicion que ocupan dentro del cuadro, estaban a los pies de
dos personajes principales, habia gente volando, se me ocurre que ya murieron y
eran angeles. En realidad, hay demasiados temas, me gustaria saber si podria
tocar en otra oportunidad el trabajo, hay cosas que todavia las estoy
comprendiendo” (R25, 11 afos)

La ampliacion de los marcos de referencia cultural para la experimentacion y el
descubrimiento en el campo del arte enriquece el entorno personal y educativo (L6pez-
Vélez, 2018). Los relatos dan cuenta del ejercicio innovador ante fenébmenos nuevos y
emergentes, como asi mismo de las formas de organizacion y del estatus que le otorgan
a los contenidos estético-tactiles percibidos sobre materialidades, cuerpos vy
escenificaciones (Gémez de la Errechea, 2019). Esto ultimo, remite a la importancia del
descubrimiento para la formulacion de hipotesis necesarias en la adquisicion de
capacidades interpretativas y de critica tactil (Henao, 2018; Ricoeur, 1996).

“Puedo reconocerlas y distinguirlas porque cuando son cuerpos son redondas
suaves y cuando son construcciones, casas, edificios o algo asi son lineas rectas,
mas frias. En cambio, las lineas del cuerpo, las puedo reconocer en la propia forma
gue uno mismo tiene, entonces hacen distintas posiciones que al tacto para mi es
facil reconocer, porque hay una cercania con lo que yo soy” (R26, 12 afios)

En el proceso de descubrimiento estético-tactil, aparece en juego el
autoconocimiento a partir del reconocimiento de “Otro” (Escobar, 2015; Skliar, 2015) en
las obras. La apertura de posibilidades que incorpora una escena externa -en este caso
tocar otras corporalidades- es un encuentro entre el pensamiento e imaginacion. En el
relato se muestra la relacion intersubjetiva, ontolégica y rizomatica que se adquiere en la
experiencia (Fernandez-Parmo, 2024).

“Si, es como cuando le muestras a un nifo ciego qué es esto, la montafa, o un
camello, puede ser cualquier cosa. Si el nifio ciego nunca ha visto un camello
entonces como va a saber cOmo es, entonces necesita esa representacion tactil
gue estoy tocando” (R13, 13 afios)

“Los temas que puedo identificar son paisajes, personas, texturas, lineas. Cuando
trabajo con la galeria pienso que ese trabajo es definitivamente algo distinto a todo
lo que he podido hacer con arte. Porque a uno lo hacen hacer actividades, pero
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gue siempre estan dirigidas por otro, pero en este caso es al revés. Las obras
estan hechas para el tacto y uno habla sobre ellas y conversar con otras personas
sobre lo mismo” (R18, 15 afos)

La experiencia estético- tactil es capaz de desarrollar y ampliar los parametros
epistémicos y estéticos. Los relatos develan la formulacion de interrogantes que emergen
de un descubrimiento. Aparecen nuevos horizontes para el aprendizaje, que emancipan
la sensibilidad (Ranciére, 2009) de las concepciones unidireccionales. Favoreciendo la
exploracion, apreciacion y critica promoviendo un espacio para identificarse con sus
propios pensamientos (Barbosa, 2022).

DISCUSION Y CONCLUSIONES

Este reporte investigativo dio cuenta de la importancia de la inclusién e integracion
de las categorizaciones estético-tactiles que las personas con discapacidad visual
pueden desarrollar. Se valoran altamente las contribuciones con énfasis critico que
amplian las discusiones del constructo (Revuelta, 2021; Skliar, 2015). Sin embargo, en
el campo de la cultura y las artes visuales, se debe avanzar en iniciativas que traspasen
lo tedrico, que dista de las barreras en el acceso que enfrentan los estudiantes en su
cotidianidad.

Por su parte, existe un predominio de actividades vinculadas a las artes visuales
que priorizan como eje articulador el dominio de la visualidad, generalmente forAnea con
un desarraigo local/territorial (Gémez de la Errechea, 2013, 2019; Silva-Echeto y Brown,
2014); diferentes a los contextos de los/las estudiantes. Actividades que aun estan en un
plano episddico en sus comunidades educativas (Veiga-Neto, 2001), limitando el acceso
a los bienes y codigos culturales necesarios para la integracion social. En lineas
generales las cuatro categorias analizadas se presentaron de modo transversal y
heterogéneo, favoreciendo la naturaleza fenomenoldgica de los hallazgos relacionados
con la experiencia estético-tactil situada.

Transversalmente, mostraron la necesidad de ampliar experiencias artistico-
educativas que vinculen lo estético-tactil como punto de inflexion, entre sus vivencias en
el plano sociocultural y la interaccién con obras tactiles in situ de artistas nacionales. Asi
mismo, oportunidades para revisitar la muestra artistica y profundizar la experiencia
sensible individualmente y en comunidad (Barbosa, 2002; 2022). En términos de
heterogeneidad. Emergen valiosos sustratos de andlisis en los discursos estético-tactiles.
Que oscilaron entre miedo, negacion, desconcierto e incertidumbre ante la participacion
de la experiencia, lo cual es explicativo de las posibilidades y modos de acceder al campo
cultural y desarrollar sus propias ideas en términos mas abstractos. En sus respuestas
queda de manifiesto que hubo una deconstruccion en las estructuras de aprendizaje con
las cuales se enfrentan a lo desconocido o novedoso, como apertura a la experiencia
sensible haptica (Jauss,1986, 2002; Sontag, 2005). Hubo relatos que manifestaron
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emocion, agradecimiento, autoreconocimiento y reconocimiento de la produccion de
“Otros”, con una disposicion abierta a las posibilidades artisticas, expresivas e
interpretativas hacia la experimentacion, sin una respuesta unica o correcta, con nuevas
interrogantes y amplitud del didlogo.

Otro punto, es la profundidad de las valoraciones realizadas por los estudiantes.
Los relatos dan cuenta de teméaticas interseccionales y de género. El/la estudiante
confronta sus imaginarios con las escenificaciones estéticas de las obras tactiles.
Identificando caracteristicas psicolégicas (miedo en la mirada de un personaje; amor y
afecto, sufrimiento, alegria, entre otras) y sexuales (identificaciones binarias-
heteronormativas, ambiguas, asexuadas y angelicales). Pero también, aparecieron
referencias subjetivas de autoidentificacion de género con las corporalidades presentes
en las obras. Asi mismo, un relato hizo referencia a una descripcion estereotipada sobre
mujeres migrantes a partir de sus caracteristicas corporales para otorgar la identificacion
de género (Fraser, 2001; 2002, Lamas, 1998; Lugones, 2008). Relatos que en general,
mostraron que las practicas artisticas son también actos sociales, en tanto muestran la
influencia de las representaciones socioculturales que afloran en la experiencia estético-
tactil.

Por su parte, las apreciaciones e intersecciones con procesos de exploracion y
descubrimiento en los relatos dan cuenta de la formulacion de preguntas entorno al
fendbmeno, capacidad de exploracion y descubrimiento identificando el artista central, las
obras y sus connotaciones estéticas, tematicas, materiales y la relacion entre
formas/volumenes (Barbosa, 2022; Marin-Viadel, 2003). Ademas, se deja entrever, la
necesidad de establecer un espacio autdbnomo para acercarse a la experiencia estética,
sin condicionamientos a priori, haciendo referencia a las orientaciones educativas
recibidas.

En sintesis, este reporte académico abordo la inclusion artistica situada en el
medio educativo, valorando la experiencia sensorial haptica para ampliar los significados
de lo sensible y sus aportes culturales, sociales y educativos. Acorde con el objetivo
investigativo de identificar las categorizaciones estético-tactiles presentes en el discurso
de los/las estudiantes con discapacidades visuales en establecimientos de integracion en
la regidn Metropolitana en Chile.

Podemos concluir que se abordd la experiencia haptica y su complejidad a partir
de cuatro categorizaciones relativas a: Inclusion, reconocimiento del Otro, profundizacion
e interrogantes de los estudiantes, experimentacion y descubrimiento de la experiencia.
Se confirma la relevancia de las actividades artistico-pedagdgicas vinculadas a la
experiencia estético-tactii como extension sensorial para personas con discapacidad
visual. Vital en la formulacion de ideas sobre la apreciacion y la critica, el desarrollo de
una epistemologia haptica propia y una dialéctica permanente entre experiencias
socioeducativas del estudiante y la produccién cultural de Otros/artistas. Junto a la
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formacion de procesos subjetivos e intersubjetivos a partir de los intercambios con sus
comunidades educativas y familiares.

Por su parte, la inclusion considerando las barreras de acceso que existen en el
campo de la cultura. Se puntualiza la necesidad de mayor presencia de actividades
artistico-educativas y didacticas de area que involucren otras sensorialidades, pero
también los niveles de adaptaciones pedagogicas para la diversidad de estudiantes con
discapacidad visual (y otras NEE) en sus comunidades. Asi mismo, fortalecer las redes
de intercambio colectivo considerando los relatos que mencionan temas interseccionales
vinculados a feminismo, género y migracion.

A partir de esta primera aproximacion de las cuatro categorizaciones vinculadas
con la experiencia estético-tactil. Las proyecciones de esta investigacion se orientan a
profundizar los aportes y complejidades socioculturales y educativas de las capacidades
hapticas como extension de las sensorialidades integradas en un plano horizontal para
la construccion de conocimiento. Asi mismo, profundizar en la calidad y tipo de
experiencias artistico-educativas inclusivas de la experiencia estética inclusiva para los
estudiantes y fomentar el apoyo a las/los profesores en espacios educativos.
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